Trio Elétrico de Armandinho, Dod6 e Osmar :

aresisténcia do som da velha guitarra baiana

por Jorge Moutinho

Em dezembro de 1998, no “Coloquio de Pesquisa e Pos-Graduacéo em MdUsica’,
promovido pelo Programa de Pés-Graduagdo em MUsica do Centro de Letras e Artes da
Universidade do Rio de Janeiro, apresentei o texto “Trio Elétrico Ontem e Hoje: Por
Onde Anda o Som da Velha Guitarra Baiana?’’. Na ocasido, busquei ressdtar a
importancia de se estudar o trio elétrico como um dos maiores fendmenos de massa do
Brasil, hoje em dia. Tomei como base justamente o pioneiro Trio Elétrico de Dodb e
Osmar, que foi as ruas da capital baiana, pela primeiravez, no carnaval de 1950.

Levando em conta alguns aspectos do repertdrio desse trio em sua fase aurea
(segunda metade dos anos 70), abordel 0 que chamel de “pistas’ e “passos’ para tentar
compreender a sua trgjetéria desde 1950 até hoje, quando encontra-se praticamente
excluido do circuito oficial da folia soteropolitana. E seu elemento simbolo, a guitarra
baiana, instrumento que deu origem a uma nova forma de som carnavalesco no Brasil,
resiste a duras penas.

A metodologia que procuro desenvolver tem enfogque etnomusicol bgico e segue
0s conceitos de autores como Merriam (1964) e Seeger (1993, 1994), para quem a
etnomusicologia ndo € o estudo de textos ou obras, mas sim o estudo de processos

criativos que englobam a producdo e a recepcdo da musica dentro de um grupo social

! Publicado em “Cadernos do Coléquio 1998", do Programa de Pés-Graduagdo em Musica do Centro de Letras e
Artes da Universidade do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro: CLA/Uni-Rio, 1999, pp. 55-60).



especifico, num espaco e num tempo determinados — dentro de uma determinada
cultura, portanto. A musica, agui, representa um aspecto do comportamento de um
grupo, e o som musical deve ser entendido dentro do contexto sociocultural em que
ocorre. Esta é a importancia de se estudar a performance em minha dissertacdo, pois
considero gue apenas a andlise de uma obra ou um grupo de obras ndo daria conta da
pluralidade de fatores relacionados a0 “aqui-e-agora’ de uma apresentacdo do trio
glétrico. A musica e a maneira de se comportar do folido sdo complementares e
indissocidveis — 1ogo, o “comportamento trio elétrico” associa-se fundamentalmente a
“mulsicatrieletrizada’.

Como folido observador do carnaval baiano nos Ultimos seis anos e atento a sua
musicalidade, ndo é de hoje que me vem a indagac&o: por onde anda o som da velha
guitarra baiana? Em busca de possivels explicacfes, passel em Salvador praticamente
todo o més de fevereiro de 1999, atento a tudo que dizia respeito ao antigamente
chamado “triduo momesco”. Fiz o levantamento de vasto material sobre o trio elétrico
em arquivos de jornais e 6rgdos publicos voltados a cultura e ao turismo, realizei
entrevistas com personalidades ligadas a histéria do trio elétrico ou, entdo, ao presente
momento do trio objeto de minha dissertacdo. Também entrei em contato com cientistas
sociais que estudam o carnaval baiano atualmente. No entanto, minha finalidade maior
era acompanhar, do alto do caminhdo, um desfile do Trio Elétrico de Armandinho,
Dodbd e Osmar, 0 que se tornou fundamental para a pesquisa que desenvolvo, com
previsdo de término para dezembro de 1999. Afinal, Armandinho e Aroldo Macédo,?
ambos filhos de Osmar, sdo praticamente os Unicos que ainda tocam guitarra baiana no
carnava de hoje, em Salvador (o primeiro como solista virtuoso e o segundo como base

e solos eventuais).

2 Optel por manter a grafia original do nome Macédo, como o préprio Osmar assinava. Assm consta, inclusive, na
capado CD “Filhos daalegria’ (Eldorado — 946075).



Em minhas reflexdes iniciais sobre o trio, foram imprescindiveis referéncias a
“Carnaval ijexa’, de Risé&rio (1981), e “O pais do carnaval elétrico”, de Goées (1982),
duas obras fundamentais sobre o assunto, apesar de ja existirem outras poucas
publicacBes a respeito do carnaval baiano.®> No entanto, nessas obras o trio elétrico é
mais estudado do ponto de vista econdmico®, administrativo e mesmo turistico, ficando
praticamente de lado o aspecto musical. Para completar essas rdpidas referéncias
bibliograficas do carnaval baiano, devo acrescentar que a “Enciclopédia da musica
brasileira popular, erudita e folclorica’ (1998) ja registra o verbete “Armandinho”,
fazendo mencdo ao musico baiano, 0 que ndo acontecera na sua primeira edicdo. E ao
procurar “Trio Elétrico de Dodd e Osmar”, o leitor sera encaminhado ao verbete citado.
Ou sga é como se Armandinho simbolizasse, atualmente, a prépria tradicéo do trio
elétrico pioneiro, criado em 1950 por seu pai, Osmar, com 0 antigo parceiro de rodas de
choro Dodo.

A etnografia do desfile que acompanhel merece um detalhado capitulo de minha
dissertacdo, abordando desde os primeiros contatos com Armandinho e Aroldo Macédo
(respectivamente no Rio de Janeiro e em Salvador), em dezembro de 1998, até o
carnaval propriamente dito — incluindo o relato do ambiente tenso gerado entre os
musicos pela possibilidade de o trio ndo ir as ruas, por dificuldade de patrocinio. Como
parte da etnografia, também estive presente no encontro de trios na Praga Castro Alves,

na madrugada da Quarta-Feira de Cinzas, constatando que essa tradicdo do carnaval
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baiano ndo tem mais 0 mesmo glamour de outrora. A antiga reunido de estrelas da
musica hoje resume-se ao proprio Trio Elétrico de Armandinho, Dodd e Osmar e ao
Trio Elétrico Tapaj6s, com Baby do Brasil (ex-Consuelo) e as filhas como atragdes. Os
outros trios que compareceram nédo tinham grande expresséo. Caetano Veloso e Gilberto
Gil ndo foram. Sinal dos tempos: 0 “fecho de ouro” do carnaval baiano, hoje, transferiu-
se da Praga Castro Alves para o circuito Barra-Ondina, na manhé e na tarde da Quarta-
Feira de Cinzas, com o Arrastdo da Timbalada comandado por Carlinhos Brown.

No repertério tocado por Armandinho e seus irméos, ficaram de fora os velhos e
tradicionais pot-pourris do tempo de Dodbé e Osmar, gque incluiam obras como “Asa
branca’ (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira), “Danca das horas’ (Ponchielli), “Luar do
sertdo” (Catulo da Paix&o Cearense), “Moto perpétuo” (Paganini) e “Rapsodia hingara”
(Liszt), por exemplo. O proprio tema “Ligacéo”, de Dodd, Osmar e Moraes Moreira,
gue “costurava’ algumas dessas musicas, quando apareceu no desfile de 1999 foi com
letra adulterada, fazendo referéncia a empresa de telefonia celular que agjudou a
patrocinar o trio.

Como € habito entre os trios elétricos, todas as bandas incluem em seu repertério
as musicas baianas mais tocadas nas radios, sejam da chamada “axé music’ ou do
pagode, 0 qual ganha cada vez mais espago. Até sucessos do padre carismatico Marcelo
Ross foram executados pelos trios — mesmo pelo de Armandinho. Enquanto isso, ndo
se ouviram “classicos’ como “Pombo-correio” (Dod6, Osmar e Moraes Moreira), por
exemplo. Mas “ O pinto”, do grupo Raga Pura, figurou entre as campeas de audiéncia.

Essa selecdo heterogénea de repertdrio, no entanto, ndo € digerida facilmente
nem pelos proprios musicos do Trio Elétrico de Armandinho, Dodé e Osmar. O baixista
Betinho, filho mais velho de Osmar, salienta que, como o trio € independente (sai sem

bloco), também é preciso tocar musicas que agradem ao “povao”: “A maioria quer um



pagodinho... A gente escolhe, entdo, os melhores. Mas ha musicas que vocé tem que
jogar no piloto automético para agiientar.”®

Sobre ainteracdo musicos—folides, Betinho d& um depoimento exemplar:

“Tem aquela coisa do suingue. Quando a gente esta tocando em cima do trio
e vé aguele negdo pulando |4 embaixo... De repente, 0 hegdo pensa que vocé
esté tocando para ele dancar, mas néo €. Ele é que esta dangando para vocé
tocar. E ele quem esta Ihe dando toda a informagdo de que vocé precisa para
suingar. E uma troca muito feliz. Porque, de repente, vocé faz isso e depois

vé a praga toda dancando igual ao negdo. Quer dizer: ele mandou para vocé e

vocé mandou para o povo.”®

Essas palavras encaixam-se perfeitamente na etnografia da misica proposta por
Seeger (1994), adaptada agui para a integracdo musica — cend&rio (caminhdo) —
participacdo ativa daplatéia.

Quanto & resisténcia da guitarra baiana, h4 uma grande preocupacdo com a
preservacdo desse instrumento por parte dos irmdos Betinho, Armandinho, Aroldo e
André. Tanto que estdo dando inicio as atividades da Fundacdo Osmar Macédo, a qual
tem como uma de suas primeiras atividades a constru¢céo de guitarras baianas com
controle rigoroso de qualidade. Esse trabalho sera detalhado em minha dissertacdo de
mestrado.

A velha guitarra baiana comeca a ser tratada como reliquia, e a idéia dos
organizadores da Fundagcdo Osmar Macédo é que a instituicdo também funcione como
museu do instrumento, registrando toda a sua evolugdo desde 1950, quando ainda

chamava-se pau elétrico.

® Entrevista concedida por Betinho ao pesquisador em 24/2/99, em Salvador.
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Em 2000, nos cinqlienta anos do trio elétrico, acredita-se que os irmdos Macédo
ndo terdo a mesma dificuldade que encontraram em 99 para ir as ruas. O governo
estadual j& prometeu dar a eles um trio préprio — apesar da sua importancia histérica, o
grupo ainda precisa alugar um caminh@o a cada carnaval, de algum tempo para ca. Com
sua estrutura bastante familiar, parecem ndo ter se adequado a forte estrutura
empresarial que comanda as atividades dos principais grupos e artistas baianos ligados a
chamada “axé music’, como Daniela Mercury, Asa de Aguia, Netinho, Chiclete com
Banana e Cheiro de Amor, entre tantos outros. E, consegiientemente, devem sua ida as
ruas primordialmente a0 mecenato estatal. Mas a guitarra baiana resiste, ainda que a
duras penas. Especiamente pelo virtuosismo de Armandinho, figura-simbolo do trio,
gue tem sua autonomia musical aceita e reconhecida pela prépria familia, sem
competicoes:

“Quando Armando chega aqui em Savador [ele mora no Rio de
Janeiro], em dois ensaios pega tudo. E até engragado. Surpreende. A
gente esta acostumado a tocar com Armando, mas quando ele viga e
passa um més fora, quando volta... Sempre tem uma coisa nova. (...) Ele

tinha que tocar menos um pouquinho para ficar mais féacil para os

outros.”’

Sgia com Armandinho ou Aroldo Macédo, a tradi¢do da guitarra baiana persiste, por
mais que a figura do instrumentista tenha perdido espaco para o cantor ou showman, em muitos
casos. “Abra alas, minha gente / Que o frevo vai passar / E o famoso trio de Dod6 e Osmar /
Quando & rua sai, alegria € geral / E quem mais anima nosso carnaval”. Estes si0 0s versos
iniciais do “Frevo do trio elérico” (Dodd e Osmar), ainda do tempo em que o frevo trieletrizado
era a grande sensacdo do carnaval brasileiro, em meados dos anos setenta. Hoje, apesar de ficar
meio de escanteio em meio aos mUsicos que despontam na “midia’, seu valor historico continua

a ser ressaltado pelos artistas mais recentes. E € com um trecho de uma das musicas mais

" Entrevista citada.



executadas no carnaval de 1999 que encerro este relato. E a nova geragio, capitaneada por
Daniela Mercury, que presta um tributo aos inventores do trio e a seu atual lider. Trata-se de
“Trio metal” (Daniela Mercury, Marcelo Porcitncula, Alfredo Moura e Renan Ribeiro): “Quero
ver, quero ver, quero ver / Quero ter, quero ter, quero ter, quero ter, 6 / O som do Trio Elétrico
de Osmar e de Dodb / Quero ver, quero ver, quero ver / Quero ter, quero ter, quero ter, quero
ter, 6 / O som da guitarra elétrica de Armandinho”. A mistica dos pioneiros Dodd e Osmar

continua.
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